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Das Make-up der Revolution

Wahrend Woyzeck immer noch im Kreis l5uft,
kommt der Umsturz nicht auf Touren: Uber Biichner in Nirnberg
und Berlin, Babels «Marija» in Diisseldorf und Sartres
«Die schmutzigen Hande». Inszenierungen von Christoph Mehler und
Claus Peymann, Andrea Breth und Jette Steckel
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n Niirnberg gibt es einen Mann, der ununter-

brochen nackt im Kreis l4uft; ungefihr eine

Stunde lang. Kein Feierabend-Jogger oder

Wellness-Athlet, dagegen sprechen schon
die wenig fuftfreundlichen Milit4rstiefel, sein
einziges Kleidungsstiick. Er sieht auch nicht aus,
als ob er sich um seine Gesundheit sorgt, und
vom Laufen hat er keine Ahnung. Das Tempo
entweder zu schnell oder zu langsam, schon
nach zehn Minuten kdmpft er mit dem Atem,
bald tropft ihm der Schweifl vom ganzen Kérper,
der Kopf glitht immer réter, das Gesicht vom
Luftholen verzerrt. Was ihn jagt, ist der Zeit-
druck seiner Multijob-Existenz: rechtzeitig zum
Appell erscheinen, Erbsen-Diét fiir den Doktor,
den Hauptmann rasieren, zwischendurch bei
der Freundin und seinem Kind vorbeischauen.
Uber Lautsprecher jagen diesen Woyzeck das
Gelédchter und die spéttischen Spriiche seiner
wohlwollenden Peiniger, die schliellich selbst
auf die Biihne kdettern, um ihn mit ihrer guten
Laune zu terrorisieren. Irgendwann dreht er
seiner blassen Freundin Marie, die mit einer
spendablen Zufallsbekanntschaft ein bisschen
tristen Spaf$ hat, einfach den Hals um.

Regisseur Christoph Mehler hat sich {iber
Biichners Woyzeck nicht viele Gedanken ge-
macht, aber die richtigen: «Warum sieht er so
verhetzt aus», fragt der Doktor. Ja, warum wohl?

Gegeniiber dem Niirnberger Theater, Glas-
fassade gegen Glasfassade, residiert praktischer-
weise die Bundesanstalt fiir Arbeit. Vielleicht
sollte Woyzeck einfach mal iiber die Strafie ge-
hen. Ein netter Billigjob, ein bisschen Zeitarbeit,
eine kleine Weiterbildung werden schon her-
ausspringen. Wahrscheinlich liegt es an dieser
segensreichen Einrichtung, dass derzeit so we-
nig Woyzecks auf den Biithnen zu sehen sind.
Stattdessen spielt das Theater viel lieber Revo-
lution. Eigentlich merkwiirdig. Aber wie sieht
der Umsturz auf deutschen Bithnen aus?

«Dantons Tod» im Berliner Ensemble

In der Hauptstadt, keine 1000 Meter Luftlinie
vom Kanzleramt, steht das Berliner Ensemble.
In Brechts altem Haus residiert seit inzwischen
zwdlf Jahren der selbsternannte letzte Haupt-
ling eines politischen Theaters, das in Stuttgart
und Bochum in den 70er und frithen 80er Jah-
ren mitgeholfen hat, die Bundesrepublik libe-
raler, toleranter, auch demokratischer zu ma-
chen. Wenn Claus Peymann «Dantons Tod» in-
szeniert, hat das etwas zu bedeuten.
Karl-Ernst Herrmann hat eine steile Schrige
auf die Biihne gesetzt, die sich zwischen hohen
schwarzen Wénden perspektivisch verengt und
erlesen diisterfarben leuchtet. Das expressionis-
telnde Zitat aus Caligari-Zeiten verwandelt je-
den, der seinen Fuf} auf die Biihne setzt, in eine
staksige Biirgerkarikatur und Biichners Stiick in

einen Maskenball der Revolution. Ob Robes-
pierre oder Danton ist hier im Grunde egal. Der
eine, Veit Schubert, in ddmonisch weifigekall-
ter Draculamaske, brilliert als selbstzufriedener
Theatraliker, der sich in rhetorischem Gesten-
Ikebana gefillt. Der andere ist auch nicht viel
besser. Ulrich Brandhoffs Danton dchzt unter
tonnenschwer falschem Ernst, und sein stoi-

‘scher Gleichmut verfliegt jimmerlich, je ndher

die Guillotine riickt. Um sie herum feige Schur-
ken, wohin das Auge fillt: St. Just gldnzt feist vor
Tiicke (Georgios Tsivanoglu), Lacroix hampelt
neureich mit abgetakelten Grisetten (Norbert
StoR), und das Volk présentiert sich als herzwér-
mend dédmliche bis niedertrichtige Statisten-
truppe aus bewihrt ténenden BE-Mimen.

Diese schwer vergreiste Revolution lohnt
keinen ernsthaften Gedanken mehr und muss
sich als représentatives Unterhaltungstheater
beerdigen lassen. Nur die Rithrung darf nicht
fehlen. Die jungen Witwen Julie (Katharina
Susewind) und Lucile (Antonia Bill) sind ergrei-
fende Piippchen, die jedes Altere-Herren-Herz
hoher schlagen lassen. Politik jedweder Cou-
leur ist ein verkommenes Geschift, staubt es
sehr banal aus jeder Ecke dieser Inszenierung,
die in ihrer selbstgewissen Mimenhaftigkeit lei-
der mindestens genauso verlogen auftritt.

Babels abwesende «Marija»

Auf nach Diisseldorf, wo Andrea Breth ein sel-
ten gespieltes Drama von Isaak Babel ausgegra-
ben hat. «Marija» ist 1933 entstanden und mit
schweren Selbstzweifeln des Autors beladen.
Sein Mentor Gorki hat das Stiick «im Ganzen
kalt» und die Absicht des Autors unverstind-
lich genannt, was sehr fiir die Szenenfolge
spricht. Der Bilderbogen aus dem Anfangsfie-
ber der russischen Revolution in Petrograd
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Peymanns Robespierre VEIT SCHUBERT in «Dantons
Tod» am BE; linke Seife: STEFAN LORCH als Dauerliufer
Woyzeck am Staatstheater Niirnberg

zeigt eine zaristische Generalsfamilie im Jahr
1920, die zwischen Trotz, Anpassung und Ohn-
macht zerfallt.

Der alte Mukownin schreibt an einer Abrech-
nung mit dem zaristischen Militir und hofft ver-
geblich auf seine Wiederverwendung. Seine
Tochter verlieren sich in den Wirren der Verhilt-
nisse. Ludmilla kokettiert pragmatisch mit einem
jlidischen Schwarzhéndler und verkalkuliert
sich. Sie wird vergewaltigt, nach einer Schiefie-
rei verhaftet und verschwindet in den Fingen
der Tscheka. Ihre Schwester Marija, der Stolz der
Familie, ist Politkommissarin, immer nur durch
Briefe anwesend und kann ihren bedringten
Verwandten nichts als zugeneigte Pathosfor-
meln bieten. Haushélterin Katja pflegt ein Ver-
héltnis mit einem Offizier im Bezirkskommando,
der sich im entscheidenden Moment verleug-
nen ldsst. Wie schon in seinen Erzéhlungen von
der «Roten Reiterarmee» bleibt Babel ein ge-
nauer, unparteiischer Beobachter, der sein Per-
sonal neugierig umkreist, aber nie beurteilt. Wie
Gorki ganz richtig sah: absichtslos und kalt.

Andrea Breth stellt hohe Anforderungen an
die Schauspielkunst. Zum Beispiel das Hande-
schiitteln mache ihr immer grof3e Sorgen, hat
sie in einem Interview in der «Zeit» kiirzlich er-
lautert. Sie habe das im Theater nur einmal gut
gesehen, bei Yoshi Oida. Sonst wirke es immer
«weder beildufig noch echt, es wirkt oft viel zu
grof3». Das Voreinanderstehen und Sprechen
von Schauspielern sei auch so ein Problem:
«Wenn zum Beispiel Schauspieler zu nah bei-
einanderstehen und aus néchster Nihe mitein-
ander sprechen, sich so anatmen - das macht
doch keiner in Wirklichkeit.» Andrea Breths Vor-
stellungen von Theaterkunst haben viel mit ei-
ner alltdglichen Wirklichkeitsnihe zu tun, die
Wahrhaftigkeit vermitteln soll.

Diese schéne Idee eines authentischen Na-
turalismus hat nur einen kleinen Haken. Wie
funktioniert lebensechter Alltag auf einer grofien
Biihne? Beispiel Sprache. Wie vertrigt sich unser
alltéglich verschliffenes Reden mit den akusti-
schen Anforderungen eines 1000-Pl4tze-Thea-
ters? Denn da wird Andrea Breth ganz alte
Sprechkultur. Die mangelnde Artikulationsfi-
higkeit der Schauspieler mache sie «véllig irr-
sinnig»: «Viele kénnen kaum noch sprechen.
Das ist ein Alptraum, ein Genuschel und Gema-
che und Getue. Die Kultur des Sprechens geht
dahin.» Aber wie nun? Sauberer Theatersprech
oder authentisches Genuschel? Bithnenwirksa-
mes Anatmen oder beildufige Handschlige?

In Diisseldorf lassen sich diese Widersprii-
che in glanzvoller Entfaltung bewundern. Mé-
bel und Kostiime des frithen 20. Jahrhunderts
sind mit einem ordentlichen Ausstattungsetat
problemlos zu rekonstruieren. Bithnenbildner
Raimund Voigt hat einen Antiquititenladen
aus besten Stiicken zusammengeschoben; we-




